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Brillante BIc'iSfdsun n

Von Werner Probst B Die neue CD der Belgischen Gidsen bietet iiberragende Transkriptionen von
Arthur Prevost, der das Spitzenblasorchester rund 25 Jahre geleitet und musikalisch geprigt hat

In der ersten Hiilfte des 20. Jahrhunderts
wirkten in verschiedenen Staaten Europas Mi-
litdrkapellmeister, die nicht nur ihre Orche-
ster auf einen hohen Stand brachten, sondern
deren Aktivitdten auf die Militdrmusik in die
Zukunft gerichteten, prdgenden Einflu8 aus-
iibten. Ihr Wirken ging zudem einher mit weit-
greifenden organisatorischen MaBBnahmen
und der Umsetzung neuer Besetzungsmodel-
le fiir die Orchester. Dies waren in Italien An-
tonio d’Elia, Stephan Jaeggi in der Schweiz,
Hans Felix Husadel in Deutschland und Ar-
thur Prevost in Belgien. Diesem und seiner
Arbeit auf dem Gebiet der Transkription ist
diese CD gewidmet. Das belgische Eliteorche-
ster fiigt damit seiner seit Jahren konstant
wachsenden richtungweisenden Diskogra-
phie eine weitere, gewichtige Neuerschei-
nung an. Alle CDs erscheinen iibrigens ganz
»corporate identity«-gemdB in den Purpur-
farben des belgischen Kénigshauses.

Seit 2008 musizieren die Gidsen unter der Lei-
tung von Yves Segers, dem es gelungen ist, die
Leistungsfahigkeit seines Orchesters deutlich
zu steigern. Dies manifestiert sich auch im
technischen Bereich, denn seine Einspielungen
sind stets blasmusikgerechte Aufnahmen, wo
die Gidsen denn auch klingen wie ein sinfoni-
sches Blasorchester und nicht wie eine Kopie
davon. Ein warmer, transparenter und breitge-
fachert farbiger Klang ist beinahe so etwas wie
ihr Markenzeichen. Mit der Einspielung »A Tri-
bute to Arthur Prevost« in der nunmehr mehr

als respektablen »GroBen Diskographie der
Gidsen« hat das Eliteorchester Belgiens wieder-
um einen groBen musikalischen Wurf voll-
bracht. Werkgetreues Musizieren von motivier-
ten, engagierten Musikern erzeugt beim Héren
formlich elektrisierende Erlebnisse. Fiir mich ist
klar geworden, daB3 dieses Orchester unter der
Leitung von Yves Segers mittlerweile zu den
wenigen sinfonischen Blasorchestern gehort,
dessen CD-Produktionen sofort nach Erschei-
nen zu Referenzaufnahmen auf internationaler
Ebene werden.
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Die vorliegende CD wird erdffnet von der
Rhapsodie »ltalia« von Alfredo Casella (1883-
1947). Der Schiiler von Gabriel Fauré ist be-
kannt fir seinen neoklassizistischen Stil. Es war
seine Absicht, in dieser Rhapsodie, die ihre Ur-
auffiihrung 1910 in Paris erlebte, den italieni-
schen Charakter klar herauszustellen. Aus die-
sem Grunde hat er auch gezielt auf Volkswei-
sen aus Sizilien und Neapel zuriickgegriffen
und auch musikalische Zitate von Denza, Costa
oder Tosti in die Rhapsodie integriert. Im Jahr
1927 wohnte Alfredo Casella einer Probe seiner
Rhapsodie durch die Gidsen bei und soll dabei
die Aussage getroffen haben, da3 die Tran-
skription das Original sogar noch ubertréafe.
Hoflichkeitsfloskel oder nicht, sind die Gidsen
hier in ihrem Metier und bieten ein Musiksttick,
dessen Italianita auch in der brillanten Fassung
fur Blaser keine Abstriche hinnehmen muR.

Das folgende Werk der CD stammt aus der Fe-
der des grof3en Johann Sebastian Bach (1685-
1750). Es ist sein Praludium und Fuge a-Moll
BWV 543. Das groBartige, aber nicht so be-
kannte Werk wie etwa die Toccata und Fuge d-
Moll BWV 565 entstand wahrend der Weimarer
Zeit von Bach, wohin ihn 1708 Herzog Wilhelm
Ernst als Hoforganist berufen hatte. Das Ende
dieser Anstellung verlief bekanntlich wenig
erfreulich, denn als Bach Weimar in Richtung
K&then verlassen wollte, beabsichtigte der Her-
zog, Bach in Beugehaft zu nehmen. Dazu ist es
nicht gekommen, Bach ging nach Kéthen, aber
er wurde »in Ungnade entlassen«. Das reife
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Werk spiegelt die Weimarer Periode wider, 1aBt
aber auch noch Erfahrungen erkennen, die
Bach in Norddeutschland gemacht hatte. Pre-
vost nun scheint von Bach férmlich angezogen
worden zu sein, denn er instrumentierte mehr
als 20 Orgelwerke dieses gro3en Komponisten
fur die Gidsen, die auch hier in einer reifen In-
terpretation tiberzeugen.

Auch der Organist und Komponist Charles-
Marie Widor (1844-1937) gehért zu den Ton-
schopfern aus dem frankophonen Raum, die
bei uns nicht jedermann sofort ein Begriff sind.
Eine Ausnahme bildet vermutlich die hier ein-
gespielte Toccata aus seiner »Sinfonie fur Or-
gel, die bereits 1879 komponiert worden ist.
Widor, Organist an Saint-Sulpice in Paris, folgte
César Franck am Pariser Konservatorium als
Lehrer fiir Orgel. Die Toccata wurde bereits um
1880 popular aufgrund ihrer Kombination von
unruhig verlaufenden dekorativen Linien, die
mit der rechten Hand gespielt werden, und
dem Gegenpol, einer hymnenartigen Melodie
in den Pedalen. Der Titel »Sinfonie« ist eigent-
lich nicht berechtigt, doch hat ihn Widor ver-
mutlich gezielt gewdhlt, um so dem unver-
gleichlichen Klangreichtum der Orgel auch
sprachlich Ausdruck zu verleihen. Widor wohn-
teim Jahre 1934 einer Probe der Toccata durch
die Gidsen im Brisseler Konservatorium bei,
wo auch am 23. Oktober 1936 die Urauffiih-
rung der gesamten Sinfonie stattfand.

Monsignore Jules Var: Nuffel

Ebenfalls aus dieser Periode stammt der sich
anschlieBende Psalm 141 »Voce mea ad domi-
num clamavi« op. 47 des belgischen Komponi-
sten Monsignore Jules Van Nuffel (1883-1953),
der — wie andere Komponisten, die auf der CD
zu héren sind - in Deutschland kaum bekannt
sein durfte. Er komponierte liturgische Musik
und kann auf ein groBes CEuvre von 170 reli-
giésen Werken, vier Messen, zwei Tedeums und
zwei Psalmen zuriickblicken. Das eindringliche
Klagelied Davids, das den Inhalt des 141.
Psalms bildet, hat Van Nuffel urspringlich fur
achtstimmigen A-cappella-Chor geschrieben.
Kurze Zeit danach schuf Prevost die Transkrip-
tion dieses ergreifenden Werks und fiihrte sie
im November 1936 in der Oper von Ghent erst-
malig auf.

Der franzésische Komponist und Organist
Alexandre Guilmant (1837-1911) studierte in
Belgien und Frankreich bei Lemmens, war
dann Organist an der Trinité und folgte Widor
in seiner Eigenschaft als Lehrer am Pariser Kon-
servatorium und trat noch hervor als einer der
Mitbegriinder der Schola Cantorum. Die »Sin-
fonie fur Orgel und Orchester in d-Moll«, aus
der auf der CD das Finale zu horen ist, ist ei-
gentlich eine Orchesterfassung seiner Sonate
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Nr. 1. Aufgrund seiner Erfahrungen mit den Ca-
vaillé-Col-Orgeln kam Guilmant zu einer neuen
Bewertung der Orgel und behandelte sie in sei-
nen Werken als selbsténdiges, vollwertiges
Instrument mit eigenem Klangbild und -reich-
tum. In seinen Werken setzt er die Orgel des-
halb so ein, daB3 ihr Klangreichtum zu einer Be-
reicherung gerat und nicht einfach nur eine
Komposition »lauter« werden 1aBt. Prevosts
Transkription wurde erstmals am 9. April 1930
im Théatre des Champs-Elysées in Paris aufge-
fuhrt. Oft wird ausgefiihrt, das Blasorchester sei
eine groBe Orgel. Selten allerdings ergibt sich
aus Transkriptionen dieser Eindruck; bei Guil-
mant allerdings ist er nicht zu tGberhéren und
erzeugt einen neuen, gewaltigen Klangein-
druck.

Von Carl Maria von Weber (1786-1826) er-
klingt danach das weniger bekannte »Moto
perpetuo fir Klarinette und Harmonieorche-
ster« aus dem Jahre 1812, denn es ist eigentlich
der dritte Satz »Rondo« aus der Grof3en Sonate
C-Dur Nr. 1 op. 24, die in Berlin entstand. Das
brillante Rondo schrieb von Weber als ersten
Teil der Sonate und bezeichnete es als »L'Infati-
gable« (»Das Nimmermide«). Das bei Pianisten
sehr beliebte Stlick wurde 1922 von Prevost fiir
das Blasorchester adaptiert, wobei er das ge-
samte Klarinettenregister prasentiert. Grof3en
Erfolg ernteten die Gidsen mit dem Stiick bei
ihrer USA-Reise im Jahre 1929.

In die Nachwelt geschickte Ansichtskarte

Aus Skizzen, die wahrend seiner Reisen in Ita-
lien 1830/1831 entstanden sind, hat Felix Men-
delssohn Bartholdy (1809-1847) die Sinfonie
Nr. 4 A-Dur op. 90 geschaffen. Treffend charak-
terisiert Thomas Pehlken die Italienische Sinfo-
nie folgendermaRBen: »... in ihrer Helligkeit, mit
ihren Melodien und ihrem Temperament (ist
sie) ein Abbild der italienischen Kultur, wie
Mendelssohn sie kennenlernte, und auch wenn
man Musik nicht sehen kann: die Italienische
Sinfonie ist heute so etwas wie eine in die
Nachwelt geschickte Ansichtskarte.« Anfang
November 1832 erhielt Mendelssohn den
Kompositionsauftrag von der Philharmonic So-
ciety in London. Dieser Auftrag bedeutete eine
hohe Auszeichnung fiir den jungen Komponi-
sten und erreichte ihn in einem Berlin, das we-
nig Interesse an seiner Person zeigte, und mo-
tivierte Mendelssohn unter anderem zur Voll-
endung der Sinfonie, zu der bereits viele Skiz-
zen vorlagen. Fur den vierten Satz der Sinfonie,
der hier als Transkription vorgetragen wird,
wahlte der Komponist die Bezeichnung »Salta-
rello«. »Schon im 14. Jahrhundert war dieser als
Tanz in ltalien bekannt. Er entwickelte sich in
den folgenden Jahrhunderten zu einem euro-
paischen Hoftanz und bildete den schnellen

Folgetanz zur langsamen Pavane. Im 17. Jahr-
hundert endete der Erfolg des Saltarello an
den Hofen Europas und er wurde wieder das,
was er einmal war: ein italienischer Volkstanz;
und das Volk tanzte ihn nicht einfach nur
schnell, sondern wild, Gibermiitig, ja fast so ek-
statisch wie eine Tarantella.« (Pehlken) Diese
Atmosphare wird in plakativer Weise eingefan-
gen in der Transkription von Arthur Prevost, die
er im Jahre 1926 vollendete. 1

» Arthur Prevost

B Geboren am 9. Juli 1888 im belgischen
Doornik, wurde Arthur Prevost 1904 Militarmu-
siker und bereits 1911 Kapellmeister beim 11.
Linien-Regiment. Im Juli 1918 folgte seine Ver-
setzung an die Spitze der Gidsen, des auch
schon damals fiihrenden Militarorchesters in
Belgien, welches er schon kurz nach seinem
Dienstantritt grundlegend um-
und ausbaute und es zu
dem Klangkérper form-
te, wie wir ihn heute
kennen. Als kiinstleri-
scher Leiter des Pro-
Arte-Ensembles trat er
bereits 1920 in Verbin-
dung mit Komponisten
wie Darius Milhaud, Francis
Poulenc, Albert Roussel und

Maurice Ravel. Damit wird offensichtlich, daf3
er auch auBerhalb des Militérs aktiv war, unter
anderem als gesuchter Leiter einer Reihe von
Orchestern. Mit den Gidsen unternahm er etli-
che Konzertreisen, wovon die USA-Reise 1929
die groBte Aufmerksamkeit erregte. Wahrend
des Zweiten Weltkrieges war er von 1942 bis
1944 dienstfrei gestellt, kehrte noch einmal
kurz an die Spitze des Orchesters zuriick, um
am 9. Dezember 1944 endgiiltig seinen Ab-
schied zu nehmen.

Danach war er noch lange Jahre in der zivi-
len Blasmusik in verschiedenen Funktionen ak-
tiv und sogar eine Zeitlang in der Schweiz tétig.
Nach dem bedeutenden belgischen Blasmusik-
fachmann Francis Pieters ergibt sich seine mu-
sikalische Bedeutung vor allem aus drei Griin-
den: Er schuf eine Reihe von neuartigen Mili-
tarmarschen, deren Mehrzahl noch heute in
Belgien in Truppengebrauch steht, und regte
im Laufe seiner Dienstzeit die bedeutendsten
Komponisten des Landes an, sich dem Blasor-
chester zuzuwenden und fiir dieses zu kompo-
nieren. Auf der Grundlage seiner »Bibel«, dem
Traité d'Instrumentation (Lehrbuch fir Instru-
mentation) von Hector Berlioz, schuf er eine
groBBe Reihe von Transkriptionen, die heute
noch als mustergiiltig betrachtet werden. |
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